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[l Centro di Documentazione Sindacale della
Camera del Lavoro di Biella ha avviato un lavo-
ro sistematico di ricerca e catalogazione delle cul-
ture materiali, cioé¢ delle attivitd artigianali,
protoindustriali e industriali di piu antico impian-
to nell’area biellese.

La pertinenza di tale impegno scientifico con
il compito primario di ricostruzione della storia
del movimento operaio locale si misura su piu
piani.

[l primo ¢ quello della tutela di un patrimonio
collettivo di sapere pratico, tecniche, linguaggi che
rischia, con la progressiva estinzione delle attivi-
ta produttive e I'impetuoso sviluppo tecnologico,
di andare definitivamente perduto.

Si mira in secondo luogo ad ottenere da questa
documentazione informazioni indirette ma neces-
sarie ¢ funzionali ad un approfondimento della co-
noscenza storica dei ceti produttivi di quest’area.

C1 si attende infine da questo lavoro una rica-
duta positiva anche sul piano dell’impegno isti-
tuzionale pubblico nell’opera di raccolta,
catalogazione, valorizzazione di quell’ingente pa-
trimonio di attrezzi e prodotti del lavoro, elementi
fondanti I’identitd di una comunita.

Con queste convinzioni e questa speranza licen-
ziamo il presente lavoro, che avvia una collana
di monografie sulle arti e i mestieri del Biellese.

Centro di Documentazione Sindacale
Camera del Lavoro di Biella



PRESENTAZIONE

Questo libro e la ricerca che lo ha preceduto
SONo Importanti: importanti innanzitutto DEI’LhE
Vi troviamo ricostruita la storia dei cappellifici del-
la Valle del Cervo, una storia ancora poco nota
fuori dal Biellese e che restava comunque tutta
da indagare nella sua globalita e specificita. E im-
portanti anche per il metodo di lavoro adottato,
che non ha esitato a fondere metodi e approcci
diversi in direzione di una ricostruzione globale
di questa storia, con pari attenzione rivolta agli
aspetti storico sociali, alle tecniche produttive, al
mercato, alla dimensione linguistica.

Ma libro e ricerca sono importanti anche per
altre ragioni, non necessariamente evidenti a una
prima lettura.

Manchiamo in Italia, e in modo particolare in
Piemonte, di studi e ricerche sulla cultura mate-
riale, sui processi produttivi, sulle tecniche di 1a-
voro. Dopo una breve e felice stagione alla fine
degli anni Settanta, quando la ““moda’’ della cul-
tura materiale condusse a importanti e apprezza-
bili risultati, I’interesse per lo studio delle “‘cose’’
¢ rapidamente decaduto. Sono pochi i corsi uni-
versitari in cui si insegna a descrivere, classifica-
re e analizzare gl oggetti della cultura materiale,
pochi gli esperti impegnati professionalmente su
questo fronte, esigui i fondi statali e regionali a
disposizione per le indagini, e di conseguenza in-
certa e dispersa 1’azione di conoscenza, di tutela,
di valorizzazione di questa parte rilevante del pa-
trimonio culturale nazionale.

~= Il quale si trova viceversa al centro di un’in-

ténsa € composita attenzione locale: & parte rile-
vante del patrimonio esposto nei musei di piccoli
¢ medi centri, oggetto di scambio nei mercati (e
mercatini) dell’antiquariato e dell’usato, elemento
di decoro domestico e di attenzione estetico-
sentimentale diffusa.

Le “‘cose’ vengono cioé conservate, esposte,
vendute e comprate, fotografate e messe in mo-
stra, ma non sono studiate, continuano a non es-
sere studiate e analizzate con la stessa metodologia
di altri beni culturali, considerati pit nobili o di
maggior pregio. Nonostante 1 molti € autorevoli
Inviti - in apparenza acquisiti da tutti - ad assu-
mere definizioni nuove e piu larghe di bene cul-
turale, la cultura materiale resta evidentemente
qualcosa di minore, di interessante soprattutto
perche curioso, di significativo perché estetica-
mente particolare o affettivamente importante.

Se questo ¢ lo stato delle cose, le ragioni non
mancano: le tecniche e le procedure per lo studio
della cultura materiale si sono rivelate cosi com-
plesse € macchinose da disincentivarne I’uso e, in
tutti questi anni, nulla o quasi ¢ stato fatto per
formare e indirizzare dei ricercatori. D’altra parte
¢ anche vero che, sul piano locale, gli oggetti del
passato hanno rilevanza soprattutto per quello che
direttamente comunicano o significano che non
come fonti per una storia della cultura materia-
le. E questo ¢ vero sia nel caso in cui essi siano
cosi noti e comuni - ancorché non piu in uso - da
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renderne inutile la descrizione e I’analisi, sia in
quello opposto in cui il loro valore ¢ innanzitut-
to legato alla loro indecifrabilita, totale o parziale,
simbolo e metafora del passato che sono chiamati
a rappresentare.

Ben vengano allora studi come questo che, nel
ricostruire un processo produttivo, analizzano le
tecniche, gli strumenti e le fasi di lavorazione
unendo la storia delle “‘cose’’ a quella delle “*pa-
role’’, attraverso un’attenta indagine sul gergo e
sul lessico di un particolare settore produttivo. E
necessario e importante fissare la memoria del la-
voro, €1 risultati sono tanto piu rilevanti se - co-
me Iin questo caso - da un lato a condurre
I’indagine e qualcuno che conosce la materia dal-
I’Interno e dall’altro, e contemporaneamente, se
I’analisi del processo produttivo si inquadra in una
visione piu ampia del contesto sociale e di mer-
cato al cul interno si colloca un mestiere e un
prodotto.

Ma vi e anche un altro aspetto di questa ricer-
ca che merita di essere posto in evidenza: il piu
delle volte la ricerca etnografica si € concentrata
in Italia sulla realta rurale ¢ sul lavoro contadi-
no, privilegiando gli aspetti piu arcaici e le sac-
che di tradizioni della nostra realta sociale ed
economica. Poco ¢ stato fatto invece sulla realta
industriale e su settori come questo, in cui al cen-
tro dell’interesse ¢ 1l passaggio da un processo pro-

duttivo ancora molto legato a un modo di produ- .

zione artigianale alla moderna realta produttiva.
Che questa ricerca parta dal Biellese non stu-
pisce € anzi € utile a proporre con forza un’im-
magine delle nostre Alpi in cui, sull’indiscutibile
sfondo di una realta agropastorale si innestano
- ¢ non da ieri - rilevanti attivita di tipo artigia-
nale e pol industriale. Restano da esprimere - in
conclusione - un rammarico e due auspici.
Questa ricerca avrebbe potuto essere il prolo-
20 a un altro tipo di indagine, volta non solo a
raccogliere la memoria, ma anche le testimonianze

materiali dell’attivita produttiva dei cappellifici.
Giunge invece, anche se per poco, 1n ritardo. Mol-
ti dei cappellifici in opera ancora qualche decen-
nio fa sono andati distrutti e con essi macchine
e strumenti, molti degli oggetti cosi pazientemente
descritti in questo libro - che contiene anche molte
riproduzioni fotografiche di questi ultimi - sono
di proprieta di privati, moltissimi altri sono an-
dati persi.

Nessuno di essi fa dunque parte, come sareb-

be stato invece auspicabile, di una collezione
pubblica.
Perché non salvare oltre agli archivi cartacei e fo-
tografici anche le testimonianze materiali di una
realta produttiva importante come quella dei cap-
pellifici? Perché non impostare — e proprio sul-
la base della ricerca compiuta - una raccolta
selettiva e ragionata degli attrezzi e delle macchi-
ne piu significative?

Da non destinare necessariamente e immedia-
tamente alla costituzione di un museo del cappello
- 1 cul costi di impianto ¢ di gestione possono es-
sere motivo di preoccupazione - ma da raccogliere
almeno in un centro di documentazione, ordina-
to e visitabile dal pubblico. E questo un tipo di
obiettivo forse meno ambizioso del museo, ma
anche piu facilmente e rapidamente realizzabile,
col vantaggio - in questo specifico caso - di poter
operare gia sapendo - e lo ripetiamo, grazie a que-
sta ricerca - quali oggetti raccogliere e conserva-
re prioritariamente.

[1 secondo auspicio ¢ che, sulla scorta di que-
sta esposizione, altre indagini possano essere rea-
lizzate sullo stesso modello di questa e che la
documentazione sul lavoro - artigianale, industria-
le e agricolo - di quest’area cosi importante del
Piemonte e della sua montagna, possa cosi accre-
scersl € investire altri settori di attivita.

Daniele Jalla
Assessorato alla Cultura Regione Piemonte
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GLI ALBORI
DELLA CAPPELLERIA BIELLESE

Gio Batta Bonessio si laurea mastro cappellaio

L’anno del Signore 1753, il sei del mese di luglio,
Gio Batta Bonessio, figlio di Bartolomeo del luo-
go di Andorno Cacciorna, & a Torino per rivol-
gere, con atto di sottomissione al Console di
Commercio e alle autorita dell’Universita dei Ma-
str1 fabbricanti di cappelli, la richiesta di poter
tenere bottega aperta nel comune natio. L’istan-
za viene accolta con la clausola che i cappelli che
verranno dal Bonessio fabbricati dovranno por-
tare le lettere G.B., ossia le iniziali del nome e del
cognome del richiedente, impresse con un mar-
chio apposito. Gio Batta Bonessio giura «sulle
sacre reliquie» di attenersi e osservare scrupo-
losamente, nell’esercizio che intende avviare, le
norme della Universita, «sott’obbligo dei suoi beni
presenti e futuri»n!, L’atto di sottomissione di
Gio Batta Bonessio € prescritto dalle Regie Pa-
tentl 7 giugno 1736 con le quali Sua Maesta Car-
lo Emanuele III, approvando [’erezione
dell’Universita dei Mastri fabbricanti di cappelli
sotto la «singolare protezione del glorioso Apo-
stolo San Giacomo» disponeva tra [’altro (art. 2),
di non ammettere per mastro a esercire pubbli-
camente I’arte di fabbricar cappelli, «sia in stan-
za, sia in bottega», se non colui che avesse una
accertata capacita professionale?.

Dalla fondazione dell’Universita e per tutto il
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XVIII secolo Gio Batta Bonessio risulta esse-
re,stando ai documenti, il solo cappellaio matri-
colato della Valle e divide il titolo con la vedova
di Giacomo Martino Cossato, Francesca Mogi-
na, con Gio Batta Cossato, Gio Maria Cossato,
Giluseppe Tomaso Bracco, Giorgio Beruneto (o
Brunetto) e Stefano Vergnasco, che prima di lui
hanno ottenuto la necessaria autorizzazione a te-
nere bottega e fabbrica, ma nella citta di Biellas.
G1o Batta Bonessio € dunque ufficialmente an-
noverato «fra li maestri fabbricanti», ma i docu-
menti non ci dicono, a differenza degli altri
mastri, come si sia reso pratico nella fabbricazione
de1 cappelli.

Se ¢ lecito supporre che non ci troviamo di fron-
te ad un caso anomalo né che il Bonessio abbia
beneficiato della regale dispensa, possiamo tran-
quillamente immaginare che il cursus professio-
nale del maestro andornese sia stato quello
descritto e rigidamente regolato dal gia citato Me-
moriale a capi del 1736.

In sostanza Gio Batta Bonessio deve avere alle spalle
un lungo tirocinio prima come «apprendizzo» (al-
meno tre anni) e successivamente come lavorante
(almeno due anni) alle dipendenze di un mastro?.

S1 puo ipotizzare anche, senza timore di ope-
rare eccessive schematizzazioni o forzature, che
cosi come ¢ costume degli uomini della Valle, an-
che 1l nostro Bonessio si sia recato per qualche
periodo all’estero, probabilmente laddove fiori-
scono le fabbriche dei cappelli, a Lione o a Pari-
g1, per apprendere particolari cognizioni e perfe-
zionarsi nel mestiere 0, meno avventurosamen-
te, a Torino o nell’Astigiano, dove molte sono le
botteghe attive e dove numerosi maestri lionesi
dispensano i segreti dell’arte per cui vanno giu-
stamente famosi.

Concluso il lungo forzoso periodo di forma-
zione, Gio Batta Bonessio ¢ in grado di affron-
tare I'ultima, ardua prova: il capo d’opera, che
consiste nel fabbricare «da sé solo (...) un cap-



pello di lana di Spagna cardata di peso libre una,
altro di lana di Provenza, o pure d’Agnino di Peo-
na cardata libre 1, altro fino di pelo, finalmente
altro di Vigogna soprafino e Coniglio di Spagna»,
nonche I’esame orales.

A Torino, dopo aver fatto il capo d’opera alla
presenza del Magistrato del Consolato, del suo
segretar1o e di due Sindaci dell’Universita dei Ma-
str1 fabbricatori dei cappelli, Gio Batta Bonessio
risponde ai 14 capi d’interrogatorio che costitui-
scono - con qualche sporadica variazione e sem-
plificazione concessa di solito agli aspiranti delle
provincie pit remote che probabilmente non rap-
presentavano potenziali concorrenti dei maestri
torinesi nella corsa alle commesse militari - il ca-
novaccio della prova orales,

Il capo d’opera e I’esame orale «d’incerto even-
to» mirano ad accertare con pignoleria e severita
la perizia dell’aspirante mastro che deve dimostra-
re sul piano pratico di conoscere «la differenza
che si ha in una stessa pelle tra il pelo del ventre,
della schiena, delle gambe (sic!), di distinguere le
varie qualita di peli e delle lane, di comporre
le varie misure di peli e delle lane e di saperle
scegliere, pulire, cardare, indurare, addensare,
raffazzonare per formare le diverse qualita
dei cappelli» e, sul piano teorico, di possedere
nozioni di merceologia, chimica, legislazione
commerciale’.

Superato I’esame, il lavorante & dichiarato abile
e capace di dirigere come Mastro una fabbrica di
cappelli. Diventato - previo versamento della con-
siderevole somma di L. 50 nelle casse dell’Uni-
versita - membro della Corporazione, Gio Batta
Bonessio si impegna a celebrare annualmente la
festa di San Giacomo protettore della categoria
con un congruo obolo e si obbliga, «onde man-
tenere la perfezione della manifatturay, ad istruire
nella sua bottega almeno un «apprendizzox»s.

[l tirocinio e la «laurea» di Gio Batta Bones-
s10, che ha appreso dal padre e da un altro ma-

stro il mestiere, che ha viaggiato per imparare me-
glio I’arte, secondo una pratica diffusa e favori-
ta anche dalle emigrazioni stagionali che
coinvolgono centinaia di giovani della Valle, che
s1 ¢ impadronito non solo dei segreti del mestiere
ma anche del gergo dei cappellai di ogni paese,
una sorta di esperanto fatto di «segni mistici e mi-
stiche parole»?, per buona parte del XVIII ¢ per
1 primi lustri del XIX secolo segnano emblemati-
camente 1l percorso degli addetti di questa cate-
goria, presente e attiva anche nella Valle del
Cervo.

Non disponendo di una documentazione che
possa gettar luce su questa arte e sui suoi addet-
t1, solo il racconto analogico pud in qualche mo-
do consentirci di colmare questa lacuna.
Sappiamo che le scarne notizie di cui disponia-
mo su Gio Batta Bonessio e gli altri mastri che
hanno lasciato qualche traccia negli archivi di casa
>avoia non sono meccanicamente estensibili a tut-
te le piccole unita produttive artigianali del set-
tore e che le vicende individuali non possono
essere generalizzate. Crediamo tuttavia, con le do-
vute avvertenze, che una funzione di rivelazione
questo paradigma indiziario sia in grado di eser-
citarla.

Seguendo frammentarie notizie tenteremo di ri-
spondere ad alcuni quesiti: quale era lo status del
mastro cappellaio, dove e come operava, qual era
1l patrimonio di conoscenze tecniche di cui dispo-
neva, come avveniva la trasmissione di questo mo-
dello culturale, qual era I'incidenza di questa
attivita nel sistema produttivo territoriale.



La lavorazione artigianale del cappello nel 700

[1 mastro cappellaio del 700, come tutti i depo-
sitaril di un sapere pratico che si esprime in ma-
nufatti costantemente perfezionati, capolavori di
ingegno € di manualita, ¢ circondato da un’aura
di rispetto. Conoscitore di una materia quasi im-
palpabile, cangiante, dalle mille varieta, il pelo,
plasma e crea I’opera con 1’acqua e il fuoco, ele-
mentl mitici e simbolici. La dimestichezza con so-
stanze chimiche dai nomi arcani e dal terribile
potere tossico (il campaccio, il vetriolo, I’arseni-
c0), ne fanno un personaggio misterioso. Segre-
ta € I’operazione chimica sul pelo, senza la quale
questo materiale rimane inerte, inadatto ai fini
dell’impiego nella lavorazione del cappello.

[1 mastro cappellaio € un uomo libero, e que-
sta autonomia si regge sulla padronanza del me-
stiere e sul possesso degli strumenti del suo lavoro.

Non ha dovuto immobilizzare ingenti capitali
nel dotarsi dell’armamentario che gli € necessa-
rio dalla «formazione del cappello sino alla sua
tintura». Alla sua professione sono d’ausilio in-
fatti pochi attrezzi di modesto valore: «le carde,
|’arsone con sua corda e coccia, Canizza, legna,
Bacino, Fautriera, Lambo0 ¢ Foula, Caudera,
Piezza, Forma e Ponza»10,

Per sapere, a questo punto, come nasce un cap-
pello, proviamo a seguire Mastro Bonessio nel suo
lavoro, piu precisamente nella fabbricazione piu
complessa: quella del cappello fino di pelo. Pro-
fondo conoscitore della materia prima, come ab-
biamo visto 1l mastro cappellaio, affidandosi alla
sua consumata esperienza, sceglie ¢ mescola i peli
secondo proporzioni che di volta in volta valuta
ad occhio, calcola mentalmente il tempo di lavo-
razione in rapporto al grado ottimale del feltrag-
oio consentito dalle caratteristiche der peli
mescolati.

Preparata la materia, € necessario rendere uni-
forme la mescolanza; per questa operazione il cap-
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pellaio si serve di uno strumento chiamato violo-
ne: sedici o diciotto corde distanziate pochi cen-
timetri 'una dall’altra fissate alle estremita a due
assicelle di legno (una delle quali fissata al pavi-
mento) munite di fori, con il quale agisce sul muc-
chio fino a quando i diversi materiali siano ben
amalgamati.

A questo punto entra in funzione 1’arco o ar-
sone, con 1l quale 1l pelo disteso su un tavolo vie-
ne a lungo battuto ¢ ulteriormente rimescolato:
1 peli lanciati in alto, da sinistra a destra, rica-
dendo formano uno strato sottile e leggero. Il ma-
stro lo divide in due parti, impugna nuovamente
I’arsone, agita e lancia il pelo in modo tale che
ricadendo formi in sequenza due triangoli a base
arrotondata che costituiscono le parti da im-
bastire.

Stesa sul tavolo una tela di canapa inumidita
chiamata «pezza da imbastire», il mastro vi col-
loca la prima delle due parti di peli, la copre con
fogli di carta spessa, bagnata, vi stende sopra la
seconda parte, indi ricopre 1l tutto con la pezza
di canapa; il fagotto viene piegato e ripiegato in
tutti 1 sensi, di tanto in tanto si bagna la pezza
da imbastire per evitare che 1 peli aderiscano alla
tela; I’operazione ¢ ripetuta fino a quando 1 due
strati abbiano formato un tessuto consistente ma
ancora non compatto, dimodoché le due parti
possano essere unite per 1 bordi ¢ cosl formare
una specie di cono cavo. Il mastro esamina 1’im-
bastitura, elimina eventuali pieghe «stirando» con
le mani il tessuto, interviene con pezzi di riporto
laddove I'imbastitura rivela zone piu rade di pelo.

[’imbastitura, dopo la revisione, viene riavvol-
ta nella pezza da imbastire e si ripete il procedi-
mento descritto; poi il mastro con la mano nuda
strofina vigorosamente la pezza.

A questo punto si passa alla follatura: il feltro
viene ripetutamente immerso in una caldaia pie-
na di acqua acidulata con acido solforico e cre-
mortartaro mantenuta ad una temperatura di circa




80°, e pressato con il rulletto. Il mastro continua
a follare e comprimere il feltro fino a quando,
per effetto dell’azione combinata del frizionamen-
to e degli agenti chimici, questo non si riduce al-
le dimensioni volute.

[1 cono di pelo feltrato viene messo ad asciu-
gare.

Bagnato con acqua calda, 1l feltro viene mani-
polato dal mastro, tirato dal centro alla circon-
ferenza in modo tale da far sparir¢ la punta
arrotondata del cono; successivamente viene col-
locato su una forma di legno e, sempre con una
sapiente manipolazione, fatto aderire perfetta-
mente al modello.

Allorquando il feltro & informato, si rialza la
tesa «laddove aggrada», secondo il modello che
si vuole produrre, dopo aver stretto 1l cappello
contro la forma con una cordicella.

Quando il feltro € asciugato i1l mastro, con una
pietra pomice poi con pelle di «cane marino» (pe-
scecane), lo pulisce.

A questo punto il cappello ¢ pronto per 'ulti-
ma operazione: la tintura. Il mastro prepara una
mistura di legno di campeggio, di noce di galla tri-
turata, di solfato di ferro e verderame, il tutto sciol-
to in una determinata quantita di acqua. Quando
1l bagno di tintura nera € pronto, 1 cappelli ven-
gono immersi ¢ disposti a strati, sull’ultimo dei
quali € collocata una tavola di legno con una za-
vorra affinché tutti i cappelli rimangano immer-
si. Dopo circa due ore 1 manufatti vengono estratti
ed esposti all’aria, poi1 rimessi nel bagno di tintu-
ra e cosi di seguito per tre o quattro volte.

Terminata I’operazione di tintura, bisogna eli-
minare dal cappello tutte le impurita e i1l liquido
colorante eccedente. A ¢10 s1 provvede con nu-
merose lavature in una caldaia contenente acqua
limpida di1 sorgente riscaldata a circa 50° e spaz-
zolando energicamente il cappello. I feltri vengono
successivamente lavati con acqua corrente fino a
quando questa non contenga piu tracce di tintura.
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[ cappelli vengono messi ad asciugare, indi ba-
gnati con acqua calda e rimessi sulla forma. Il ma-
stro provvede a lisciarli e spazzolarli fino a quando
il pelo non acquisti lucentezza. Il cappello infine
viene posto ad asciugare in una stufall,

La bottega

Nel quadro della struttura produttiva precapita-
listica della Valle Cervo la figura del mastro cap-
pellaio puo essere assimilata a «quei fabbricatori
di picciol conto»!2, ossia ai tessitori e tintori che,
nella gerarchia delle arti ¢ deil mestieri, costitui-
scono l’aristocrazia operaia.

[’accostamento al mastri lanieri si giustifica
non solo per la padronanza delle tecniche di la-
vorazione che li accomuna nello status e nel pre-
stiglo soclale: anche la materia prima della loro
attivita, la lana (il pelo, come vedremo, ¢ una voce
marginale nel cappellificio biellese fino agli anni
’80 del secolo XIX), li lega in una certa misura
sia per ci10 che concerne la produzione e il valore
commerciale di questa materia, sia per la inter-
connessione tra le operazioni preliminari di lava-
tura, battitura, cardatura.

Come quello dei mastri lanieri, il laboratorio
del cappellaio € un locale al piano terra della sua
abitazione, o uno di quei tuguri di cui si fa cen-
no nella relazione Coward del 1757, una baracca
1l cul principale fattore di localizzazione ¢ la vi-
cinanza ad un corso d’acqua per un agevole ed
abbondante approvvigionamento. Quanto alle di-
mensioni del locale adibito a laboratorio, 'uni-
co dato di cuil disponiamo c1 da una superficie di
50 mq. circa, che ¢ quella della «fula» di Anto-
nio Sella Agnese di Tavigliano!ls.

Nella bottega, a fianco del mastro, nel rispet-
to delle regole corporative, vi € almeno un «ap-
prendizzo» e, 1n periodi di fortli commesse, alcuni
lavoranti reclutati anche fuori dal Biellese.




Nelle gia citate se1 botteghe autorizzate di Biella
attive nella prima meta del 700 risultano essere
21 gli addetti tra «apprendizzi» e lavoranti, tutti
della citta e del circondario con I’unica eccezio-
ne di un Fossanese.

Le dimensioni delle unita artigianali della Val-
le sono presumibilmente ancor piu ridotte in ra-
gione del piu modesto volume di affari della
bottega.

Un’attivita integrativa
nell’economia rurale della Valle Cervo

Per tutto 1l 700, come si € visto, le dimensioni
delle unita produttive artigianali nel settore del
cappello sono ridottissime € conseguentemente
modeste sono le capacita produttive e il valore dei
beni prodotti. Ci10 splega a nostro avviso la tota-
le assenza di dati e riferimenti nelle pur metico-
lose rivelazioni contenute nelle relazioni degli
Intendenti di Casa Savoia: quella del Blanciotti
del 1752 e quella del Ghilini del 1776.

Nell’economia rurale della bassa Valle la pro-
duzione artigianale del cappello nasce e si ritaglia
una piccola quota di mercato come attivita sta-
bile compensativa e integrativa delle deficitarie ri-
sorse agricolo-alimentari.

Assieme al settore tessile-laniero, anche il cap-
pellificio nel 700 e per quasi tutto il secolo suc-
cessivo contribuisce da una parte all’assorbimento
di1 una quota della produzione locale di lana greg-
gia, dall’altra all’offerta per 1l mercato locale di
una merce altrimenti da acquistare altrove e inol-
tre concorre all’accumulazione di un patrimonio
rilevante di conoscenze e capacita lavorative spe-
cifiche.

Trova conferma la tesi di Silvana Olmo di un
dualismo di orientamenti economici tra loro tut-
tavia strettamente complementari «tra produzione
agricola volta all’autoconsumo e attivita extragri-

cole stabili o0 mobili»;!4 queste ultime, lungi dal
rivestire I’importanza che assumeranno tra la fi-
ne dell’800 e 1 primi del 900 con il decollo indu-
striale, appaiono, di fronte al dato anelastico della
insufficienza dei prodotti del suolo, il solo rime-
dio che possa salvaguardare la «conservazione del-
la coesione comunitaria»!s. In sostanza il grande
divario «tra produzione locale ¢ bisogni vitali delle
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comunita»!é rende necessario I’impiego di parte
della popolazione attiva in altri settori, in questo
caso la produzione artigianale del cappello.

Nelle comunita di Tavigliano, Sagliano, Andor-
no, pur con caratteristiche diverse, esiste uno stret-
to rapporto di interdipendenza tra agricoltura,
allevamento ¢ artigianato indotto. Dall’allevamen-
to degli ovini, 1l cui peso nella Valle del Cervo
¢ rilevante - anche se non sufficiente al fabbiso-
gno del mercato locale che deve rifornirsi all’e-
sterno con ingenti importazioni di «lana di Roma
e di Napoli» - il ramo tessile laniero e il cappelli-
ficio traggono parte della materia prima neces-
saria alla lavorazione. Agli agricoltori e allevatori
della Valle e zone viciniori, che costituiscono la
massa del consumatori, I’artigianato vende indu-
menti, filati, cappelli. Piu in particolare il deli-
cato sistema economico della Valle, prettamente
contadino e artigianale, consente il mantenimento
e la riproduzione della popolazione con alcuni ac-
corgimenti: I'importazione della materia prima
necessaria a garantire lavoro e stabilita e, laddo-
ve 1l saldo produzione agricola-allevamento del
bestiame ¢ negativo, con «l’allontanamento tem-
poraneo della fascia maschile adulta della popo-
lazione»!7,

Se esaminiamo, per quel poco che ci1 € consen-
tito dai documenti, il movimento di prodotti e
merci nelle fiere e ne1 mercati locali, a fronte del
saldo negativo della bilancia alimentare di L. 2,43,
dato fornito dalla correlazione tra il numero de-
gli abitanti e la produzione agricola lorda, tro-
viamo la conferma che € I’artigianato, con lo
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scambio dei suoi manufatti, a consentire I’acqui-
sizione dei mezzi di sussistenzals,

Cosi nella fiera e nel mercato di Biella, che € ov-
viamente il pit importante centro mercantile, «tro-
viamo vettovaglie, poco frumento, molta segala,

AR I.I T . i
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mais in quantita superiore, riso dal Vercellese, le-
gumi (...). Il cambio & fatto con bestiame grosso
e da allevamento, filati, calze di lana, tele grosse,
cappelli, pellami, strumenti di ferro»?. Ad An-
dorno Cacciorna si scambiano filati con vettovaglie.

"
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Giuseppe Golzio «misuratore ed estimatore», progetto di edifi-
cio da adibire a carda a Sagliano regione Longola, commissio-
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nato da Gio Battista Argentero e Antonio Ponteri, 1837. (Arch.
com. di Tavigliano, presso Archivio di Stato, sez. di Biella)




[L CAPPELLIFICIO
NEL QUADRO DELL’ECONOMIA
LOCALE E PIEMONTESE

Le Universita agiscono da freno

Nel periodo pre-unitario 1l cappellificio biellese,
se riveste un ruolo modesto nell’ambito econo-
mico locale, ha tuttavia una sua funzione desti-
nata a radicarsi piu saldamente, a consolidarsi e
svilupparsi grazie alle commesse militari dello Sta-
to sabaudo e, piu tardi, nella fase di formazione
e allargamento del mercato nazionale.

[1 mastro cappellaio biellese, che € anche ven-
ditore del suo prodotto, che non s1 accontenta del-
la minuta produzione diretta al consumo locale
ma cerca nuovi mercati di sbocco, deve fare 1 contl
col dirigismo statale, la rigidita dei regolamenti
corporativi, la spietata concorrenza deil prodotti
esteri, soprattutto quelli lionesi, e di artigiani di
localita diverse. Conviene, per una migliore com-
prensione del carattere dirigistico e vincolistico
dell’economia settecentesca dello Stato assoluto
piemontese, degli angusti spazi di manovra delle
piccole imprese artigiane € manifatturiere, far ri-
ferimento ad una memoria del Consiglio di Com-
mercio del 1753 che indica senza mezzi termini
«gli inconvenienti ed 1 danni che dall’istituzione
delle diverse Universita ne derivano alle arti e pro-
fessioni meccaniche»;20 le Universita - s1 denun-
cia - «sotto colore di buon ordine nelle loro Arti,
e di vantaggio pubblico, altro non sono che me-
re privative e motivi di monopoli da non doversi
tollerare per 1 grandi pregiudizi che portano seco».
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In che modo le Universita agiscono da freno
anziche come istituzioni con funzione positiva di
controllo della formazione della professionalita,
della qualita de1l prodotti, della vigilanza contro
«abusi, malizia e frode» presso gli esercenti e del-
I’andamento commerciale del settore?

[ guasti sono da addebitarsi a1 «troppo lunghi
forzosi imprendissaggi (...), al dispendiosi capi
d’opera, ai rigorosi esami ad arbitrio dei Sindaci
e Consiglieri, a1 diversi frequenti pagamenti di
somme anche considerabili, che ben sovente alie-
nano, ributtano ed alcune volte impossibilitano
1 poverl Praticanti ad aspirare all’ Arte come Ma-
stri, mettendoli 1n necessita o di servire sempre
in qualita di lavoranti o di ricercare, come Spes-
so avviene, fuori del Paese quella liberta, che 1vi
non trovano, d’impiegare la loro industria e ta-
lento. Ottenendo in questa maniera 1 Mastri il loro
fine, 11 qual’e di conservarsi nel minor numero che
possano».

Non solo le Universita non favoriscono «l’in-
dustria e 1l talento» degli addetti, impediscono il
perfezionamento e I’innovazione della tecnica, ma
sono «anche per lo piu dannose al Pubblico». In
«esse Universita Sindaci, Consiglier1 nelle radu-
nanze sotto spezie d<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>